|
{

/

/

Jllln'
i
.'IIII'I
/

i
/
; .
ff
/

Dorothea Nicolai




#126/2

Am 3. April 1958 fand die Premiere von Puccinis

Tosca in der Inszenierung von Margarete Wallmann

und in der Ausstattung von Nicola Benois an der

Wiener Staatsoper statt; Herbert von Karajan diri-

gierte, Renata Tebaldi sang die Titelrolle, Tito Gobbi
den finsteren Baron Scarpia. Diese Produktion kommt seit der
Premiere mindestens einmal pro Spielzeit auf die Biihne, wurde
inzwischen liber 632 Mal an der Wiener Staatsoper aufgefihrt!
und ist auch in der Saison 2022/23 noch im Repertoire mit einer
Auffiihrung am 23. November 2022 und Camilla Nylund in der
Titelpartie. Bis jetzt haben 101 beriihmte Sopranistinnen die Titel-
partie gesungen - alle in demselben Kleid oder in einer der inzwi-
schen sechs Kopien des Originalentwurfs. Alle Kostiime werden
sorgfaltig und fachkundig von den Damen der Garderobe und in
der Repertoireschneiderei im 6. Stock der Staatsoper abgeandert,
gehiitet, gepflegt und dokumentiert. Dies ist ein Anachronismus
in der sonst so schnelllebigen (Theater-)Welt: der Luxus, nichts
zu andern. Mit dem Ende der Saison 2021/22 tibergab die Staats-
oper das »dienstalteste« Kleid, das Original von 1958, dem Theater-
museum in Wien zur Aufbewahrung.

Dakeiner der - seit der Premiere - tiber ein Dutzend folgenden
Intendanten diese Inszenierung skatiert hat, spielt sie also seit
uber 60 Jahren; sie ist die dlteste Produktion im Repertoire der
Staatsoper und steht reprasentativ fir eine bestimmte Art von
Musiktheater. Mehr als 150 Produktionen? werden flr den Reper-
toirebetrieb in der Wiener Staatsoper spielbereit gehalten: ein
wahrer und einmaliger Luxus fiir ein Opernhaus, das in der Stadt
und dartiber hinaus eine besondere Rolle spielt. Die Staatsoper ist
das Herz von Wien und ein wichtiger Bestandteil der Wiener Iden-
titat. Hier diskutiert man so leidenschaftlich tiber die Oper, wie in
anderen Stadten Fans tiber das dortige Fullballteam. Unabhéangig
davon, ob man Vorstellungen besucht, haben alle in Wien Leben-
den nicht nur eine Meinung, sondern durch die vielen Stehplatz-
karten (567 von insgesamt 1709 Plitzen) auch unabhingig vom
Geldbeutel die Moglichkeit, selbst auf hervorragenden Platzen im
Parterre den Auffiithrungen beizuwohnen.

Tosca zahlt zu den weltweit am haufigsten gespielten Opern
Uberhaupt. Die dreiaktige Oper von Giacomo Puccini basiert auf
Victorien Sardous erfolgreichem Theaterstilick La Tosca von 1887
und wurde am 14. Januar 1900 in Rom am Teatro Costanzi - dem
heutigen Teatro dell’Opera di Roma - uraufgefiihrt. Die melodra-
matische Handlung spielt in Rom am 17. und 18. Juni des Jahres
1800, als das Konigreich Neapel durch Napoleons Eroberungsfeld-
zug in Italien bedroht wurde. Das fiktive musikalische Drama aus
Folter, Mord und Selbstmord ist mit einer veristischen Prazision
gezeichnet, die sich seit der ersten Inszenierung im Bihnen- und
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Kostiimbild von Adolfo Hohenstein durch historischen Realismus
hervorhebt. Die Schauplitze in Rom sind klar skizziert: Akt Iin der
Chiesa Sant’Andrea della Valle, Akt II im Palazzo Farnese und
Akt I im Castello St. Angelo. Durch diese auch in der Partitur de-
taillierten Orts- und Zeitangaben entstand die Tradition, jenseits
von konzeptionellen Interpretationsansitzen einem theatralen
Realismus verhaftet zu bleiben. Den Hohepunkt dieses Ansatzes
erfuhr Tosca in einer Live-Fernsehtibertragung 1992, die die Oper
an den Originalschaupliatzen zu den angegebenen Tageszeiten
spielen lieR: Catherine Malfitano in der Titelpartie, Placido Do-
mingo als Cavaradossi und Ruggero Raimondi als Scarpia sangen
mittags in der Kirche, abends im Palast und im Morgengrauen auf
der Engelsburg, wahrend das Orchester unter Zubin Mehta zuge-
schaltet wurde. Auch wenn es langst erfolgreiche interpretatori-
sche Ansitze zu Tosca gibt, die jenseits des Empire die Geschichte
um Macht, Gewalt und Korruption, Erotik und Kunst auf die
Biihne bringen, bleibt die dsthetische Referenz der historischen
Umsetzung stirker als bei anderen Werken. Nach der gelungenen
Urauffithrung in Rom folgte am 17. Mérz 1900 der Triumph der
Tosca an der Maildnder Scala unter Arturo Toscanini.

Abb.1
Die Original-Schachtel von 1958 im Fundus der Wiener Staatsoper
mit den Accessoires fiir die Kostiime der Tosca
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Abb. 2

Jean-Baptiste Isabey, »Grand Ha-
billement de UImpératrice«, Livre
du Sacre, 1804

Abb. 3

Figurine fiir das Kostiim in Akt II
von Nicola Benois fiir die Wiener
Premiere der Tosca

Abb. 4
Nicola Benois an der Mailinder
Scala, 1954/55

Abb. 5
Margarete Wallmann bei einer
Pressekonferenz in London, 1957
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Die osterreichische Erstauffithrung der Tosca war am 20. Feb-
ruar 1907 im Wiener Kaiser-Jubilaums-Stadttheater, der heutigen
Volksoper, zu erleben. Ein halbes Jahrhundert spater entstand an
der Wiener Staatsoper die Inszenierung, die bis heute auf dem
Spielplan steht und das Who is Who der Sopranistinnen formiert:
von Renata Tebaldi bis zu Anna Netrebko, die im Covid-Jahr 2020
die Partie bei einer gestreamten Auffiihrung sang.

Alle Darstellerinnen traten im gleichen Kostiim auf, und das ist
in der Theaterwelt etwas Besonderes und ein Beispiel fiir das Wei-
terleben einer Auffiihrung nach der Premiere im Alltag eines
Opernhauses - betreut von den Mitarbeitern des Hauses, ohne
Begleitung des Regieteams, das die Produktion urspriinglich ge-
probt und bis zur Premiere begleitet hatte. Das originale Regie-
team dieser inzwischen legendaren Produktion bildeten die
international erfolgreiche Balletttinzerin, Choreografin und
Opernregisseurin Margarete Wallmann und der Biihnen- und Kos-
timbildner Nicolas Benois. Wallmann leitete die Mary-Wigman-
Schule in Berlin und tlibersiedelte 1933 als Ballettmeisterin an die
Wiener Staatsoper, wo ihr 1938 aufgrund ihrer jiidischen Herkunft
gekiindigt wurde - sie emigrierte und arbeitete als Ballettdirekto-
rin am Teatro Coldn in Buenos Aires, bevor sie diese Position ab
1949 an der Mailinder Scala tibernahm. Seit 1952 konzentrierte sie
sich auf Opernregie und arbeitete erfolgreich an der Scala, bei den
Salzburger Festspielen, an der New Yorker Metropolitan Opera, an
der Wiener Staatsoper, an der Pariser Oper und der Deutschen
Oper Berlin - eine Ausnahme als Frau in den 1950er- und 1960er-
Jahren. Ihre Inszenierungen, basierend auf ihrer Erfahrung als
Tanzerin und Choreografin, zeichneten sich durch dramatische
Bewegungen auf der Biihne aus, und das zu einer Zeit, als die San-
gerinnen und Sanger zumeist steif an der Rampe standen und jede
emotionale Bewegung in Form von Klang wiedergaben.

Nicola Benois arbeitete als Chef-Ausstatter an der Mailander
Scala. Er war der Sohn des einflussreichen Kiinstlers, Kritikers,
Historikers und Bithnenbildners am Mariinski Theater in St. Pe-
tersburg, Alexander Benois. Nicola emigrierte 1923 nach Paris, wo
er flir Sergei Diaghilew als Biihnenbildner fiir mehrere Produktio-
nen der Ballets Russes fungierte. An der Scala arbeitete er mit
Luchino Visconti zusammen, dem méachtigen Regisseur, der auf
geschichtlich authentischen Kostiimen und korrektem Schmuck
fiir die Darsteller bestand. Benois war ein Meister historischer
Entwiirfe; seine Arbeiten flir die Biihne stechen durch kunstfer-
tige Linienfiihrung und effektvolle Farbverlaufe hervor. Insgesamt
zeichnete er fiir tiber 300 Ausstattungen flir Opern und Ballette in
ganz Europa verantwortlich. Die Originalfigurine fiir die Tosca an
der Wiener Staatsoper wird im Archiv der Maildnder Scala
aufbewahrt.

169

Die Inspiration fiir das Tosca-Kleid konnte der beriihmte Ent-
wurf von Jean-Baptiste Isabey fiir das Empire-Kleid der Kaiserin
Josephine bei der Kronungszeremonie Napoleons I. 1804 in Notre-
Dame in Paris gewesen sein. Isabeys Kleid wirkt tiberaus repra-
sentativ und wirdevoll: An dem golddurchwirkten hellen
Chemisenkleid ist eine lange dunkelrote, mit goldener Bouillon-
stickerei verzierte Samtschleppe befestigt. Reich und méachtig wir-
ken Tiara und Collier; gleichzeitig prasentiert das =zarte
Chemisenkleid mit dem tiefen Dekolleté und den entbloRten
Armen eine sinnliche Weiblichkeit.

Die Kostlimetiketten der Wiener Staatsoper sind nicht mit dem
Namen der Sangerin oder des Sangers beschriftet, wie sonst tiblich,
sondern nach einem anderen Prinzip geordnet. Die Kostiime jeder
Produktion werden streng nach »Damenc«- und »Herren«-Seite ge-
trennt und jeweils von der Damen- oder Herrengarderobe betreut.
Beide Abteilungen inventarisieren ihre Kostiime separat: Rote Eti-
ketten stehen fir Damen-, schwarze flir die Herrenkostiime.
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Auf dem roten Etikett des Tosca-Kosttums fiir Akt II sieht man
nur eine Nummer: »126/2«. »126< steht fiir die Tosca-Inszenierung
von 1958: Sie war die 126. Produktion nach der Wiederaufnahme
des Spielbetriebs der Staatsoper im Mai 1945: zunachst in der
Volksoper, dann -bis zur Wiedererdffnung des renovierten Ge-
baudes der Wiener Staatsoper am 5. November 1955, das kurz
vor Kriegsende von Bomben getroffen worden war - im Theater
an der Wien.* Die »2« nach dem Schragstrich bedeutet, dass es
das zweite Kostiim der Tosca ist. Die Zahlung der Kostiime be-
ginnt mit jeder neuen Produktion bei »1« fiir das erste Kostiim
der 1. Solistin, und danach wird durchgezahlt: Erst alle Kostiime
der ersten Solistin, meist eine Sopranistin, dann in folgenden
Nummern alle Kostiime der anderen Solistinnen. Darauf folgen
die Chor-, die Ballett-, die Statistinnen- und die Reservekos-
time. Die letzte Nummer zeigt die Anzahl der Damenkostiime
auf der Buhne der jeweiligen Produktion an. Wenn ein Kostiim
nach dem gleichen Entwurf ein zweites Mal hergestellt wird,
fligt man einen weiteren Schragstrich hinzu, z.B. »126/2/2«, das
zweite Kostiim vom zweiten Kostiim der Tosca. Fiir alle Mitar-
beiter*innen der Garderobe ein logisch leicht aufzuschliisselndes
System.®
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Alle Kostlime jeder Produktion werden von den Mitarbei-
ter*innen der Garderobe gewissenhaft in Listen aufgefiihrt und
beschrieben, mit Angaben zu Material und Farbe sowie Nennung
aller Accessoires - immer in der Reihenfolge »von innen nach
aullen« und »von oben nach unten«. So wird mit der Nummer auf
dem Etikett jede Auffiihrung mit der jeweiligen Besetzung und
ihren Besonderheiten erfasst. Auf diese Weise kann man auch
spater noch genau nachzuvollziehen, wer was und wie bei der
Auffiihrung getragen hat. Bei der Premiere von Tosca wurden
die Listen noch mit der Hand geschrieben, inzwischen ist alles
digitalisiert.

Das Kostiim der Tosca von 1958 ist nach der in den 1950er-Jah-
ren Ublichen Technik der Theaterschneiderei gefertigt, die leichte
und schnelle Anderungen am Kostiim erlaubt. Es sieht nur von
aullen historisch aus. Man verwendete kostbare Stoffe, gold-
schimmernder Brokat mit feinstem schwarzem Samt, handbe-
druckt mit goldenen Lorbeerkrinzen und besetzt mit Strass. Das
Kostiim ist dabei tatsichlich aus Modulen zusammengesetzt, die
individuell flir die jeweilige Sdngerin kombiniert werden kénnen:
Das Oberteil, der Rock und die Schleppe sind separate Teile. »Of-
fene« Nahte - das heilst, das Futter wird gemeinsam mit dem



Abb. 6
Renata Tebaldi und Tito Gobbi in
der Mailander Scala, 1959

Abb. 7
Etikett des Originalkostiims fiir
Akt II von 1958

Abb. 8

Die handgeschriebene Tosca-
Kostiimliste der Premiere 1958 fiir
Renata Tebaldi

Abb. 9

Die insgesamt sieben Tosca-Kos-
tiime fiir Akt II, einschlieRlich des
Originals, variieren in der Interpre-
tation und Umsetzung des Original-
entwurfs; das Kleid von 1958 hingt
in der Mitte

Abb. 10

Rollenkostiim der Tosca getragen
von Renata Tebaldi 1958 und Leonie
Rysanek sowie Raina Kabaiwanska
in der Wiener Staatsoper, Theater-
museum, Wien
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Abb. 11

Zusitzliche Armel,
gefiltelte Riischen fiir
das Dekolleté, Ver-
langerungen fiir den
Giirtel in der Reper-
toireschneiderei fiir
eventuelle Anpassun-
gen bei einer neuen
Besetzung

Abb. 12

Die inneren Seiten-
nihte mit den Markie-
rungen fiir die
verschiedenen Siange-
rinnen. Im Armloch
das SchweilSblatt zum
Schutz des Stoffes

Oberstoff verarbeitet - erméglichen schnelle Anderungen, ohne
dass groRere Partien aufgetrennt werden miissen. Breite Nahtzu-
gaben erlauben Anpassungen in der Weite. Innen, rechts und links
der Seiten- und Flankennahte sind die Linien wie Straken mit den
Namen der Sangerinnen markiert, fir die das Kostiim geandert
wurde. Die Repertoireschneiderei verfligt tiber eine Sammlung
von Versatzstiicken, mit denen das immer gleiche Kostiim flir jede
Sangerin variiert werden kann: je nachdem, ob sich eine Sangerin
mit etwas langeren Armeln oder mit einer dichteren, langeren Rii-
sche am Dekolleté wohler fiihlt - oder vielleicht lieber gar keine
Riische tragen mochte - oder der Gurtel verlangert werden muss.
Inzwischen gibt es sieben Basiskostiime, einschliellich des Origi-
nals, sowie zwei verschiedene Schleppen. Die Kostliime unter-
scheiden sich hauptsichlich in der Koérperhohe, denn die
Langenproportionen sind am schwierigsten anzupassen. Die
grofbe Brosche flir das Vorderteil existiert nur einmal; sie wird
immer wieder neu auf das jeweils getragene Kostlim umgenéht.
Alle Kleider sind nach dem Originalentwurf gearbeitet, doch un-
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terscheiden sie sich in der Interpretation der Stoffe, entsprechend
dem jeweiligen Zeitstil. Das alte Kleid von 1958 blieb jedoch der
Favorit aller Sdngerinnen bis zur seiner Ubergabe an das Theater-
museum Ende der Spielzeit 2021/22: Sie alle wollten das Original
mit der Aura aller berithmten Singerinnen tragen.

Generell tendiert man heute eher dazu, fiir jede Sangerin ein
eigenes Kostiim anzufertigen, aber lange Zeit war es ublich,
dass die Sangerinnen sich ein Kostiim teilten. Seltener, wie im
Fall von Leontyne Price zwischen 1962 und 1964, kam es vor,
dass eine Sangerin ihr eigenes Kostiim mitbrachte - wie in der
Kostumliste penibel vermerkt. Das war moglich, weil sich die
Inszenierungen der Tosca stilistisch tiblicherweise am Empire
orientierten und die Handlungsvorgabe des Sommers 1800 rea-
listisch umgesetzt wurde.

Repertoireschneiderei und Garderobe kiimmern sich auch um
Reinigung und Reparaturen der Kostiime sowie ihre Aufbewah-
rung im Kostiimmagazin und Fundus. GroRe Schweilblitter wer-
den vor jeder Vorstellung in die Armldécher geniht und danach
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Abb. 13 und 14

Der Originalstoff
mit dem hand-
gedruckten Lorbeer-
kranz (links) und
ein neuerer Stoff
(rechts)

Abb. 15

Der Samtmantel

fiir den Auftritt am
Beginn von Akt I1.
Links der Original-
mantel von 1958. Die
Pelzbesitze wurden
abgetrennt und auf
einen neuen Mantel
genaht.
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wieder herausgetrennt, um ein Waschen zu erméglichen. Man

vermeidet, die Kostlime chemisch zu reinigen, weil dies die Stoffe
angreift, und verwendet lieber Wodka aus einer Spriihflasche, um
sie schonend zu desinfizieren. Alle Kostiime - jedes auf seinem
passenden Btigel - hingen an einer hohen Stange, so dass der
Stoff nicht zerdriickt und gestaucht wird.

Flr Toscas dramatischen Auftritt zu Beginn von Akt II gibt es
einen volumindsen schwarzen Samtmantel mit hohem Stehkra-
gen, der Uber dem Kleid getragen wird und den sie gleich nach
dem Betreten der Biihne abgelegt. Der inzwischen reichlich ver-
schlissene Originalmantel dient heute als Probenkostiim. Seine
Pelzbesitze, die Hermelin imitieren, wurden abgetrennt und auf
einen neuen Mantel gesetzt. Es gibt nur diesen einen Mantel in der
Vorstellung, dessen Schleppe von der Garderobiere sorgfaltig am
Boden ausgebreitet wird, wenn die Sdngerin auf der Seitenbiihne
in den Lamellen auf ihren Auftritt wartet.

In einer Schachtel - auch sie noch original aus dem Premieren-
jahr - werden bis heute alle Accessoires zum Kostiim aufbewahrt:




174

lange Satinhandschuhe in verschiedenen Goldtonen, ein Facher
aus StrauRenfedern, eine Auswahl an Schmuck, verschiedene
Ohrringe und Halsketten, je nach Geschmack der Singerin. Die
Original-Tiara von 1958 wird immer noch auf der Biihne getragen.
Sieistin der theatertypischen Trompe-I’ceil-Technik gefertigt: mit
Strass und Goldspitzen besetzter Till auf einem Drahtgestell. Sie
wird mit einer Rosshaarborte in der Frisur festgesteckt. Der opu-
lente Haarschmuck wiegt fast nichts und ist biegsam. Zudem ver-
meidet man so zu viel Metall, denn viele Singerinnen fiihlen sich
nicht wohl mit Metall zu nah an ihrer Stimme. Doch auch hier gibt
es Besonderheiten: Anna Netrebko brachte fur ihren Auftritt ihr
eigenes Strass-Diadem mit, das sie in Istanbul gekauft hatte - ein
turkisches Brautdiadem. Auch das hat jetzt in der alten Schachtel
seinen Platz gefunden.

In der Kostiimliste von 1958 ist vermerkt, dass Renata Tebaldi
bei der Premiere goldene Pumps trug. Heute werden fast immer
schwarze Repertoire-Pumps getragen, sogenannte »Stamperl-
schuhe« (im Wiener Garderobendeutsch). Das sind Pumps mit
einem halbhohen geschwungenen (Barock-)Absatz fiir einen si-
cheren Tritt. Die Schuhe sind in einer eigenen Liste nach Num-
mern erfasst, und in der Kostiimliste wird vermerkt, welche
Sangerin welches Paar getragen hat.

DOROTHEA NICOLAI

Jede Sangerin tragt das Kostiim auf ihre Art und macht es sich
damit zu eigen. Eliane Coelho war beriihmt dafiir, die alte Tiara
tatsichlich umgekehrt zu tragen - mit den Spitzen nach vorn wei-
send. Sie eliminierte auRerdem alle Riischen vom Dekolleté des
Kostiims. Fir Mara Zampieri wurde sogar ein eigenes Kostiim
nach der urspringlichen Figurine aus Satin gefertigt, denn so war
es deutlich leichter als der originale Samt. Der zeitlose Entwurf
funktioniert auch nach tiber 60 Jahren noch, und selbst wenn es
wie ein Luxus wirkt, nichts zu dndern, so lebt das Kostiim doch
vor allem aus der Spannung zwischen historischem Entwurf und
individueller Anpassung - passend zur Szene im zweiten Akt, in
der Tosca in ihrer Arie »Vissi d’arte« tiber das Leben in der Kunst
nachdenkt und den Fortgang der Handlung in einen bewegten
Stillstand zwangt.

Danke an die Kostiimdirektorin der Wiener Staatsoper, Vera Richter,
und an die Leiterin der Damengarderobe, Maria Mader, fiir ihre
wunderbare Unterstiitzung.
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Abb. 16 und 17

Die Original-Tiara von 1958
besteht aus Perlen und Spit-
zen auf Tiill iber einem
Drahtgestell.

Abb. 18

Eliane Coelho als Tosca und
Renato Bruson als Scarpia in
Tosca, Wiener Staatsoper,

8. Februar 1994

Abb. 19

Mara Zampieri als Tosca und
Neil Shicoff als Cavaradossi in
Tosca, Wiener Staatsoper,

5. November 1991

1 Stand 1.7.2022 Archiv Staatsoper Wien.

2 Auskunft Peter Kozak, Technischer
Direktor der Wiener Staatsoper, Stand
April 2020.

3 Inzwischen (Stand Mai 2022) hat die In-
ventarliste die Nummer »803« erreicht, fiir
Tristan und Isolde, Premiere am 14. April
2022, und »804« fiir das Ballett Die Jahres-
zeiten, Premiere am 30. April 2022.

4 Vorher wurde ein Nummerierungssystem
benutzt, das mit der Er6ffnung des neuen
Opernhauses am Ring am 25. Mai 1869
unter der Direktion von Franz von
Dingelstedt eingefiihrt worden war,
jeweils separat fur Herren- und Damen-
kostiime: Das erste Kostiim der
Antrittsproduktion Roméo et Juliette von
Gounod erhielt die Nummer 1, anschlie-
Rend wurden alle Kostiime durchgezahlt
bis zur Nummer 010989 fiir die Gétter-
ddmmerung (diese Zahl gilt fiir die
Damenkostiime), bis die Staatsoper kurz
vor Ende des Zweiten Weltkriegs geschlos-
sen wurde. Hier kann man die Nummer
auf dem Etikett eines Kostiims nachtrag-
lich nur dann einer Produktion zuordnen,
wenn die Inventarliste vorliegt.

5 Vor kurzem wurde dieses Nummerie-
rungssystem aufgegeben, und fiir alle
Kosttime bei jeder Gruppe, Solo/Chor/
Ballett/Statisten, beginnt die Zdhlung nun
bei »1c.
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